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1 RyTmus v |azzE

RYTMUS V JAZZE

Nové fasomiera jazzove] hudby kryStalizovala v dlhodobom procese z africkej fudowve]
hudby, afro-americkej ludovej hudby a prvotnych pienierskyeh brass bandov v New
Orleans. Podla vyskumov Alphonsa Dauera® ziklad pre vznik polyrytmu v jazze tvo-
rilo africké chdpanie rytmov v podobe asoviych pasiem, ktoré sa navzdjom prelingji
a v krdtkom dasovom intervale oneskoruji.

Jida1ddaan
JJJdigliany

Jazzovy hudeobnik a najm3 hrad na bicich ndstrojoch je schopny vo svojom prejave
syntetizovat tieto pdsma a simultdnne hrat niekolko talgeh pasiem, vwivarajiicich v ko-
netnom dasledku tzv cross rhythm,

Rany jazz poznal sice synkopy, bodkovany rytmus, rozdrobovanie rytmu na menie
doby, aviak nepoznal polyrytmus. Pre prvé swingowvé prejavy v 20. rokoch 20, store-
dia v jazze (Hot Five a Hot Seven Louisa Armstronga) boli typicke tieto polyrytmické
Utvary, nazyvané zhodne swing a vnimang nielen ako charakteristicley 3ty jazzu, ale
stidasne sa takto nazyvalo aj Specifick vnimanie rytmu, timingu v jazze. Pre toto po-
lyrytmické ponimanie jazzu sa poufiva pomencvanie shuffle rhythm (Stchavy, vledtel
sa rytmus), kde doby, zapisang v rovnalojch hodnotdch, najéastejdie 8 osmincvych nét
v ¥ metre, interpretuje hudobnik s jemnymi pesunmi, edchylkami, odstva vEdy druhn
dobu o stotinu sekundy, &m vytvira svoj osebity rytmicky timing. Vznikaja tak odehyl-
ky od pévodne naznacenych déb. Pre odli¥ng metrorytmicke javy v jazze, ktoré je faZ-
ko moZné vystihnaf pojmami tradidnej eurdpskej hudobnej tedrie (metrum a rytmus)
sa zauZivalo nové pomencovanie prostrednictvem javu beatu a offbeatu (faZkcd a lahka

" Dauer, Michael Alphons: Der lezz - seine Urspriinge und seine Entwichlung, Wazsel - Eizenach : Erich Riéth Verlag, 1956,
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1 RyTMUS v JAZZE

doba). Jazz v priebehu svojho vyvoja pracuje s charakteristickymi rytmickymi patterna-
mi v jednotlivych styloch, v ktorych réznym spdsobom posiva a nardba s akcentami.
Krystalizdcia patternov jazzu podas ich vyvoja v style znamend siéasne ich vnimanie
pre posluchdca ako historicky archaicky typ - archetyp, vrodena druhov( skisenost,
ritndlny vzorec spravania sa,"? kolektivne neuvedomelé spravanie sa podla modelov,
vzorov instinktivne podvedomie, vyjadrovanie sa prostrednictvom symbaolov.

Doterajsie vyskumy v jazze sa sistredili na charakterizovanie rytmu v jednotlivych
styloch ako na prvek, ktory je nemenny. Postihnutie archetypu rytmického patternu
je skomplikované jeho tendenciou neustilej variability, novej interpretacie, ¢i uz v his-
torickych obdobiach jednotlivich stylov, alebo i priamo pri interpretacii - konkrétnej
hudobnej produkeii v jednej skladbe.

Patterny v jazze a rocku su zviazané s kenkrétnymi hudobnymi stylmi v uréitych
stylovych obdobiach. Tieto obdobia nezahriuja celé starodia, ako je to v eurdpskej
hudbe, ale sa prejavuji v priebehu ¢asového obdebia desiatich, dvadsiatich rokov (tra-
diény jazz, swing; rock and roll, hard rock, art rock), alebo i kratdieho ¢asového Gseku
{punk rock, gothic rock). Plati zdsada, Ze ak sa vykryitalizuje pre dany styl urcity pattern,
stdva sa pre neho zdvizny a typicky, aj ked tento 5t§1 uZ nie je progresiviym trendom
vo vyvoji jazzu alebo rocku.

Preskimali sme celkovo 823 rytmickych patternov, z toho 403 v jazzovej hudbe,
420 v rockovej hudbe. Z nich sme pre charakteristiku rytmu v chronologickom vyvoji
jazzu vybrali niekolko prikladov, na ktorych sa pokisime ukdzat zikladné nuansy
jazzovych stylov.

HuDBA AFRIKY

Ziklad pre nonartificidlnu hudbu 20. a 21, storodia poskytol hudobny material Afriky.
Rytmus zohrdval déleZitg ulohu v etnickej hudbe Afriky, v hudobnom mysleni kmefio-
vych spolo¢enstiev. Prezentoval sa prostrednictvom nového instrumentara hudobnych
nastrojov v pedobe mnoZstva bubnov a perkusii, ako aj naturalistickym soundom.
Zaklad pre rytmické citenie africkej ludovej hudby, ktord mala vplyv na kreovanie
prvotnych jazzovych Gtvarov, bola prdca s patternami, rytmickymi modelmi a poly-
rytmus alebo ,cross thythm® (kriZujlce sa rytmy)®. Pri vnimani rytmického citenia
bola délezitd plastickost a prirodzenost tejto metrorytmiky, vychddzajica z pulzacie
biologickych funkeif ¢loveka (pulz srdca, pravidelnost dychania a pod.), jej vrstvenie
v ¢ase a priestore, pricom dominoval zdkladny basovy rytmus, melodické rytmy dalsich
ndstrojov vypliali priestor osobitej Casomiery (stick rhythm), Takéto charakteristiky

% Poledfidk, lvan: ABC - Stpuchy slomnik hudebni paychologie. Praha : Supraphon, 1984, 5. 35,

¥ Jung, Carl Gustav: Die Archetypen und das koffektive Unbewufte. Olten : Walter, 1976,

% Dauer, Michael Alphons: Kinesis und Katharsis: Prolegomena zur Deatungafrikanischer Rhythmen und Musillandschaften in Affika. Bonn @
Deutsche Afrika-Cesellschaft, 1969,
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1 RyTmus v JAzZzZE

platia najmi pre etnick( hudbu v strednej Afrike (kmene Pygmejov - Kamerun), ale
aj v Kongu (kmene Dany), na PobreZi slonoviny, v Mali, v Hornej Volte (kmene Senuf),
v Nigérii (Haus), v CAD (kmene Banbezélg, Tuareg), v Stredoafrickej republika (kmene
Ngbak), v Rwande (Mpyem, Kak, Tutsi, Hut, Twa), v Etiopii (Kusit)... Ide najmi o kmene
v oblastiach dnesnych statov: Angola, Dahome, Ghana, Guinea, Kamerun, Kena, Libé-
ria, Nigéria, PobreZie slonoviny, Senegal, Sierra Leone, Stredeafricka republika a Togo.
Tradi¢nd a pévodnd hudba tychto ndrodov sa javi ako najrytmickejsial,

Hudebné ndstroje sa vyrobené z prirodného materidlu, st to rdzne pistaly, bicie
ndstroje, ale aj drnkacie ndstroje. K bicim ndstrojom patri vodny bubon, ktory tvori
vydlaband nadoba z hliny, alebo kamena, ale najéastejsie z kalabasy (tekvica), naplne-
nd vodou, do nej je ponorend este jedna nadoba, do ktorej sa udiera, Hrd sa na dvoch
bubnoch naraz, jeho zvuk je jemny. Vodny bubon poznaji okrem Afri¢anov aj v USA,
americki Indidni - Iroquois, rozprdvajici jazykom cayuga, pouZivajl modifikovanu po-
dobu vodného bubna. Z Afriky sa do oblasti woild music rozsiril dalsi typ bubienka
-djembe ( Carovny®, hribovy* bubon). Blana je na fiom pripevnend kovovymikruhmi,
md priemer asi 30 cm, viska 60 cm. Pochadza zo Zapadnej Afriky, hréd sa na fiom holymi
rukami technikou ,slap® (plieskanie). Djembe vydava hlboky basovy ton, aviak ton
moZno kreovat podla tideru a pohybu smerem od stredu k hrane na vy3si a ostrejsi.
K dalsim nistrojom z oblasti membranofénov patri doum - doum, basovy bubon, je
pokryty telacou koZou, hrajd sa na fiom zdkladné rytmické patterny. Oprente, tradiény
ndastroj Ghany, vydava melodicky jemny zvuk, napichnutim kauéuku na stredny prst,
vydava hvizdajaei zvuk, v patterne ma , vypichnutt® melodiu. Talking driim sa drii zave-
seny na ramene a hrd sa na fiom tvrdou, chnutou palickeou, nastroj akoby ,sa rozpraval
s hudobnikom. V Arike poznaji aj balaphon, xylofén s radom 8 ténov.

Zikladny melodicky materidl africkej tradiénej a povodnej hudby tvori pentatonika,
v nej s Casté intonaéné kolisania v intervalovych skokoch kvinty a sexty, prileZitostne
sa do pentatoniky dostdva aj kolisavy interval malej septimy. Vokalno - indtrumentilna
hudba viazand k obradovym prileZitostiam je charakteristickd responzoridlnym spevom
- zbor + s6lo, v kolektivnej improvizacii zboru sa ¢asto objavuje druhy hlas v unisone,
v kvartach alebo oktdvach, ¢asta je komplexnd polyfdnia v polospeve (ostinito, ozdoby,
imitdcie, paralelné kvinty), vytvirajica kontrapunkt. Text moZe tvorit len jedno slove,
ktoré sa pocas spevu rozdrobuje na slabiky, samohldsky a hlasky.

Ludova hudba Afriky neustale sprevadzala historicky vyveoj amerického jazzu. V po-
lovici 50. a zadiatkom 60. rokov jazzovi hudobnici prejavuju zaujem o svoje ,africké”
korene, tieto pokusy sa vélenili najskér do hard bopu, souljazzu, neskdr do oblasti no-
vych experimentov v podobe free jazzu, jazzrocku a fusion music. K oscbnostiam, ktoré

¥ Zahradnik, Zdenélk: Lidovd hudba Afiky Sprisvodny text |k LP. Praha : Supraphon, 1974,
Kajanova, Yvetta: American, European and Latin-American Jazz on the Crossroads of fazz Culture or s fazz the Universal Music? In: Musi-
cologica |stropolitana | Bratislava : Stimul, 2002, 5. 183 - 188,
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1 RyTMUS v JAZZE

rdznym sposobom prinavracali do historie jazzu prvky africkej hudby patrili Sun Ra
Orchestra, John Coltrane, Wynton Marsalis, Lester Bowie¥, Bobby McFerrin... Zaciatkom
80. rokov dostali ndzov world music.

Stéasné vyskumy africkej hudby rozlisujd tradi¢nd a pévodna hudbu (,traditional
and indigenous“)*®, jazzova a populdrnu hudbu, hip hop a elektronickd taneént hud-
bu. Ich vizby s osobitymi prvkami africkej tradi¢nej a pévodnej hudby vytvaraja nové
Zanrové a stylové dtvary, napriklad kwaito.®

AFRO-AMERICKA TUDOVA HUDBA

K formovym utvarom afroamerickej ludovej hudby patria holler, work song spiritueil
a biuees (19, storodie). Krystalizovali sa z roznych indpiraénych zdrojov africkej hudby,
okolitej ¢ernosskej hudby (hudba Haity, Kuby, otroci, privledeni z prilahlych ostrovov
amerického kontinentu), duchovnej a svetskej hudby v Amerike, ktoré sem priviezli Eu-
répania - Spanieli, Portugalei, Angli¢ania. V kolonidch v 16. - 17.storodia tieto indpirdcie
predstavovala hudba bieleho obyvatelstva a ich ndboZenské spevy (Zalmy a hymny),
salénna hudba z Burépy (valétk, stvorylka, gavota, polka), potulni udovi hudebnici
a vojenska dychova hudba.

Spevy Zalmov neboliliturgické, ale v Eurdpe zndme melédie, spievali sa vo viachlase
s vyraznym metrom. V Amerike vychddzali v podobe réznych zbierov Zalmov - The Bay
Psalm of Book, The Whole Booke of Psaimes Faithfidly. Boli charakteristické uplatnenim
principu call and response, common way of singing (obvykly spdsob spevu, obecnd
nota}. Vzhladom na rozporuplnost a nejednotnost praxe sa objavovali v USA snahy
o ich reformy.

Hymny mali svojich autorov, bola to kemponovand hudba takych skladatelov ako
napriklad Isaac Watts, John Wesley, sekta Shakers (zakladatelka Ann Lee, ktord verila
vo vitazstvo nad satanom ,spevom, tancom, trasenim sa, behom... ). Americki prista-
hovalei mali aj svojich Yankee tunesmiths ( kovaéi melodiit, od 17. storodia), Spievali
a hrali tane¢né skladby a balady, beli to zvAdsa amatéri, trubaduri, truvéri, talajuci sa
po krajine. Sirili pochodové tance - barn dance (chatr&), square dance, preberali &sla
z minstrelskych show - walk around, cake - walk, ragtime. Hrali na husliach, p#talkach,
vojenskych gitardch, tstnych harmonikéch, flautich. Ich balady mali 8 - 16 taktovi for-
mu, mali vplyv na vznik blues a spiritudlov. Existovali v réznych verzidch (variantoch)
aich spoloénou értou bola improvizdcia,

v Kajancvd, Yvera: Postmoderna v hudbe. Minimal, rock, pop, jazz. Brarislava : VUIC 2010,

¥ Fdrélel, Vit Zdenflc hudebnflkern, hudebnilc kazarelem, kazarel zahradnikermn, Zkournan! populdrmn( hudebnf lulturyy JiEnf Afri-
ce. In: Hudebni vdda, rod. XLV, 2008,& 1-2,5 179 - 194,

¥ Kwaito je juhoafricly hudobrny 37, vanikol zagiatkorn 30, rokov 20 storodia, obsahuje prely house music a lokdlne meladie
Jjuhoafricke] proveniencie, Je vnimany ako novy dtvar po pade politily apartheidu. Tamtiez, 5. 188,
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IMPROVIZACIA V JAZZE

Na urdenie spéscbu price s hudebnym materidlom v jazze a v rocku si kliéovymi ter-
minmi improvizdcia, aranZman a kompozicia. Mnohf autori obvylkde povaZovali za jeden
zo zakladnych problémov v oblasti jazzu otdzku, kde sa kondia hranice improvizicie
a nastupuje aranZmdan alebe kompozicia a snaZili sa ju riefif réznymi spésobmi. Takrmer
kaZda prica, ktord sa zacbers teériou jazzu (nie jeho historickym pozadim), cbsahuje aj
prispevok vencvany tomute ckruhu otdzol. Naproti tomu v tedrii reckovej hudby sa au-
tori uspokojujid s konStatovanim pritomnosti improvizicie v nieltorich typoch hudobnej
produkeie. Aby sme mohli porovnatvzijomny vztah medzi improvizdciou, aranZméanom
a kompoziciou v jazze a v rocku, pokiisme zodpovedat nasledujiice otdzloy:

1. Akd je priprava na improvizdciu?

2. Kto je realizdtorom improvizdcie?

3. aké s vzijomné vzfahy improvizicie, aranZmanu a kompozicie?

4. Na zaklade alojch principov prebiehala improvizicia v jazze a v rocku v historic-

kom wyveji?
5. Aké trvalé podoby méZe mat improvizevand produlkeia?

PRIPRAVA NA IMPROVIZACIU
Vo viecbecnosti sa za improvizdciu povaZuje spéscb hry bez pripravy, ktory uplatfiu-
je prvek ndhody podas realizicie. Pre hudebnikowv predstavuje slobodu, volny viber
materidlu, hudebno-wviadrovacich prostriedkov podas hry. Improvizdcia v skutoénos-
ti nie je len ndhodnym procesom a nie je ani dplne (absclitne) slebodnym, velnym
vyberom prostriedkow Joe Viera o tom hovort: Teda, improvizuitics hudobnik nikdy
nemd dphui slobodie. Af v extrémnom pripade, ked hrd viphie sdm, fe ustaviéne ouplyy-
fiovany jednak hudobrou pamdton, fednak tym, &o hraly predchddeaficich chuilach,
J. E. Berendt vyslovuje ndzor, Ze to, do bolo improvizovans, fe roviocenné improvizd-
cii* aZe fmprovizdcia bex akefkolvek pripravy alebo bezhranithe spontdnna improvi-

= Viera, |oe: A ngeme at und lmprovisstion, Wien : Universal Edition, 1977, =, 45,
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