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PosSTMODERNA

NOVY SLOH ALEBO ESTETIKA?

Slovo moderna (po francizsky ,moderne”) znamena upravit podla pozia-
daviek doby, moderne, novym spésobom. Postmodernou sa oznacuje obdo-
bie po uplynutf moderny od latinského ,post” - ,po”, €iZze po moderne, pri-
¢om periéda postmoderny sa rozvija od polovice 60. rokov aZ do stidasnosti
(v artificidlnej hudbe, v jazze, rocku a populdrnej hudbe sa datovanie 1i3i).
Doteraz nie je celkom jasné, ¢i modernu a postmodernu mozno chépaf len
ako estetikuy, alebo ako vykrystalizované nové slohy.

Za hudobnt modernu sa obvykle poklad4 hudba z obdobia medzi dvoma
vojnami’®. Teoretici sa sporia tieZ v ndzoroch, kde moderna zadina a kedy
kon¢i. Ak berieme do tvahy prisne racionalne estetické kritéria a ich ex-
trémne vyuzitie v expresionizme, tak racionalita, snaha o dedtrukciu a nega-
ciu tonality, novatorstvo a experimentatorstvo sa stali principmi modernistic-
kej estetiky. Preto mozno za modernistické tendencie oznadit aj expresio-
nizmus od 20. rokov 20. storocia. Expresionizmus v hudbe je viak sdm o sebe
definovany ako ostro vyhraneny smer.

V kontexte krajnej racionality dodekafénie sa modalny pristup takych
skladatelov ako napriklad Jandéek, Barték a Stravinskij a inf zdal skér tra-
diény. Preto sa v praxi ujalo nepresné oznadenie ,klasika 20. storodia”. Jand-
¢ek, Bartdk a Stravinskij pouZivali modalitu, rozifrent tonalitu a inotonélne
postupy, ktoré sme v pripade jazzového vyvoja oznaéili za znaky modernis-
ticky orientovanych hudobnikov. Aj z tohto dévodu niektorf teoretici hovoria
0 nastupe moderny uZ roku 1890 pri predvedeni Faunovho popoludnia od
Clauda Debussyhe!”. Podla Carla Dahlhausa sa moderna viaze na obdobie od

* Ladislav Burlas takto oznacuje generdciu skiadatelov A. Movzesa, E. Suchoiia, ]. Cikkera, D. Kardoga.
In: Burlas, Ladislav: Slovenskd hudobnd moderna. Bratislava : Obzor, 1983, Crty moderny viak nesd aj slo-
venski skladatelia, ktor{ nadviazali na trend Novej hudby a avantgardy 60. rokov.

Dahlhaus, Carl: Die Musik des 19. Jahrhunderts. Wiesbaden : Akademische Verlagsgesellschaft Athe-
naion, 1980.

Dibelius, Ulrich: Moderne Musik 1945-1965. Miinchen : Piper Verlag, 1966.

Martindkovd-Rendekovd, Zuzana: Slevak Composers after 1900 Banskd Bystrica : Akadémia umeni,
2002, 5. 16 - 17.
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12 POSTMODERNA V HUDBE

roku 1890 aZ do dvadsiatych rokov 20. storocia, Ulrich Dibelius kladie mo-
dernu do rokov 1945 — 1965, Problém moderny - postmoderny ako estetiky
alebo slohu sa tu viak vynara na povrch este viac, pretoze v suvislosti s De-
bussym sa zauZival pojem impresionizmus, ako oznacenie slohu.

Problematike postmoderny v estetike a ument sa venovali také osobnosti
ako Jean-Francois Lyotard, Jacques Derrida, Michel Foucault, Roland Bart-
hes, Gilles Deleuze a dal3i. Vytvorili osobité a origindlne koncepcie.

Rozdiely medzi modernou a postmodernou:

1. Uprednostiiovanie racionality moderny pred spontdnnostou a komunika-
tivnostou postmoderny.

2. Elitarnost a intelektualizdcia modernistickej hudby oproti masovému roz-
$ireniu vo velkomestskej kultiire,

3. Individualita a originality prejavu v moderne oproti preferovaniu plura-
lizmu vzdjomnej nestimeratelnosti a heterogénnosti Stylov aj za cenu
eklekticizmu a straty jedine¢nosti.

Modernisticky esteticky program je nasmerovany k hlavnému cielu - vy-
tvoreniu origindlnej kompozicie v duchu tradiéného ,opus perfectum et ab-
solutum”. Dielo je nemenné a nesmie do neho nikto zasiahnut, pretoze je
realizované ako perfektné a dokonalé.

Skladatel'sk4 cesta vedie k jeho neustdlemu vylepSovaniu, zdokonalovaniu v indi-
vidudlnom skladatelskom vyvoji. ,Opusovost”, idea o perfekinosti diela, sa vyvijala
od obdobia baroka a koné{ v obdobi moderny. Z tohto pohladu je ndstup postmo-
derny navratom resp. analégiou renesanéného typu hudobného myslenia. Rene-
sanéni hudobnici rovnako pracovali s technikami altizii a cititov, improvizicia
a rozne verzie skladieb v ich tvorbe mali svoje miesto.

Postmodernistické diela nemusia smerovat k zdokonalovaniu. Predstava
o skladatelskom ,diele” funguje na zaklade metédy dekonstrukcie jeho aury,
destruovat zédkladné schematické postupy kompozicie, narusit prevladajtice
schémy hudobného myslenia). Skladatelia tak predkladajii rozne varianty,
verzie, ipravy jedného a toho istého diela. Autori ¢asto pozaduji od inter-
preta, aby sim kompozi¢ne doplital dielo a tak sa podielal na jeho vyslednej
podobe. Postmodernistickd predstava tvorcov predkladd minimélne poZia-
davky na dielo. Staci, ak skladatel dobre ovldda kompozi¢né remeslo, ba do-
konca pripiista, Ze tu md svoje miesto aj samouk. Preto st postmodernisticki
skladatelia ¢asto obvifiovani z diletantstva.

Pokym moderna urcuje jedind a sprdvnu interpretaciu skladby, postmo-
derna akceptuje rozne vyklady jednej a tej istej skladby posluchdcom. Este-
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ticky program postmoderny nemusf byt originalny, staci, ak sa paéi poslu-
chédovi. V pohlade na to, o je krdsne, dominuje predstava, Ze vietko tu uz
bolo a staci recyklovat uz jestvujiici materidl - pouzité prvky zasadit do no-
vého kontextu. Z tohto pohladu je krasnym aj gy¢ (asocidcia so zdhradnym
trpaslikom), opotrebovany, banalny popevok, primitivny dokola sa opaku-
juci rytmus. Zakladnymi technikami, s ktorymi sa tu pracuje, st alizia, pas-
ti§, koldz, citdt, parddia a irénia, pripadne tloha istého myslienkového kon-
ceptu.

TECHNIKY

Aldzia - nardzka, pondska, naznak, ¢iastoéné, netplné prirovnanie k zné-
mym skladbdm alebo Stylom, ktoré maju len evokovat pévodnych autorov
hudby. Evokdcia je zalozend vyluéne na podobnosti znamych prvkov.

Apropridcia - privlastnenie si individuality iného, v tomto zmysle aj pri-
vlastnenie si objavu origindlnej techniky hry na nastroj, origindlnej koncep-
cie, pristupu a pod.

Citdt je presné pouzitie znamych melédif, motivov v skladbe (citovanie),
¥rtorych autorom je iny skladatel. Citat je mozné identifikovat podfa pévod-
nej partitdry.

Irénia je ,Stiplavy” dvojzmyselny vysmech, komponovanie - rozpravanie
v kladnom postoji, pricom vyrazom, zvukovou artikuldciou, interpretaciou
ide o negdciu postoja. Irdnia sa najastejiie viaze na vokéino intrumentdlnu
hudbu a spojenie s textom, aviak méze mat aj indtrumentdlnu podobu.

Koldz je vytvarna technika surrealistov, kombinacia rozliénych materiglov,
komponovanych do obrazu. V hudbe ide o mieSanie roznorodych hudobnych
Stylov, Zénrov a slohov do jedného celku.

Montdz - fotomontdZ, literarna montd, filmové montaz, strih, zostavova-
nie obrazov, snfmkov do jedného celku. PouZiva sa najmi v elektroakustic-
kej, digitdlnej hudbe, electro-jazze, elektronickej taneénej hudbe, house
music, drum and bass...

Parédia je zosmiednenie uz jestvujicej znamej skladatelskej prediohy.

Pastiche (,pasti§”) - literdrne ide o parafrazu, napodobeninu. V renesané-
nej hudbe sa pouzival pojem pasticcio — hudobnd zmes, potpouri (velké
dvoj-, trojdielne a viacdielne formy- A, B,C,D,E F.), u ktorych bolo ne-
bezpecie rozkladu hudobnej formy na rad myslienkovo nezavisiych, relativne
samostatnych ttvarov.

Plagidt znamend netvorivé opisovanie, napodobovanie, byva spojeny s pa-
rédiou a iréniou. Je predstupfiom alizie.

Travestia - prestrojenie, preobledenie, parodovanie vo vonkajsich zna-
koch. Vyskytuje sa najmé v hudobnom divadle, opere, v rockovom divadle.
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