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K HISTORII SLOVENSKEHO JAZZU

Odvtedy, ¢o sa prvf slovenski jazzovi hudobnici objavili na scéne, uplynulo
viac ako pétdesiat rokov. S odstupom Easu méZeme dnes skon3tatovat, Ze v his-
t6rii slovenského jazzu existovali tri generdcie jazzmenov. Prvi pionieri rozvijali
swingovd hudbu uZ po druhej svetovej vojne (historické ohranicenie rokmi
1947-1956, S. Pohanka, J. Sivacek, J. Laifer), pokracovali v 50. rokoch, kedy sa
uZ objavili i hudobnici striktne presadzujici v jazze modemné tendencie (1954—
61, ). Henter, K. Ondreicka, P. Polansky, L. Déczi, J. D. So3oka). Ich ambicie sa
viak nemohli naplno realizovat, hoci dosiahli i vyznamnejsie uspechy doma a
v zahranicf (L. Déczi), kedZe nahrali niekolko snimok na zvukové nosice (K.
Ondreitka urobil s Combom 4 prvé jazzové snimky v Slovenskom rozhlase
v Bratislave zatiatkom 60. rokov, hudba J. Hentera s jeho pionierskym cool
jazzovym combom nie je zaznamenan4 na Ziadnom zvukovom nosici).

Druhé genericia slovenskych jazzovych hudobnkov (P. Lipa, G. Jon4, L. Ta-
maskovi¢, D. His¢ava, V. Valovi¢, C. Zeleidk), ktor4 zatala svoju kariéru v 60.
rokoch, pokra¢ovala v hudobnej drshe v dalSom obdoby a2 do si&asnosti. V 80.
rokoch nadviazala tretia generdcia slovenskych jazzmenov na ich Ginnost a
plynulo rozvfiala slovensky jazz. Medzi prvou a druhou generdciou sa viak
z r6znych dévodov (Ciastotne ndsledkom politickych udalost) nevytvorila ply-
nul4 kontinuita. Na Slovensku v 60. rokoch neexistovala edte jazzov4 tradicia s
dostatocne vytvorenym posluchaskym z4zemim a vhodnymi podmienkami pre
koncertni ¢innost. Z tohto dévodu mnohf hudobnici presadzujici moderny
jazz odisli zaciatkom 60. rokov do Ciech (L. Déczi, L. Tropp, S. Sulkovsky, 1.
Domindk, H. Blehdrov4). Dal3f presli zaciatkom 60. rokov do oblasti populdr-
nej hudby (J. Sivacek, S. Poh4nka, J. Laifer, B. Hronec, J. Velcovsky), jediny M.
Jurkovi¢ do sféry “vaZnej” hudby. Ku kontinuite slovenského jazzu neprispelo
ani umel¢ prerusenie v rokoch 196869, ked viacero hudobnikov emigrovalo
(1. Celko, P. Moric, P. Molndr, E. Padusicky - Istropolitana, Z. Lonsk, G. Ritka),
bolestny bol i odchod L. Martonika zo scény slovenského jazzu roku 1968, ked
bol zastreleny okupacnymi vojskami. Absencia plynulej kontinuity je do istej
miery citeln4 eSte i v si¢asnom slovenskom mainstreame. Nedostatotnd jazzo-
vi tradicia, pretrhnutd kontinuita vo vyvoji, konzervativne kultdrne prostredie
Slovenska s rurdlnou kultirou, v ktorej akékolvek v istom zmysle intelektusl-
ne ambiCie prvej “bopovej generdcie” slovenskych jazzmenov zostdvali bez
odozvy. To, ¢o sa nepodarilo vytvorit pionierom slovenského jazzu, Cakalo na
druhy 2 nastupujticu generdciu v 80. rokoch, a to nielen v zmysle vytvorenia
jazzovej tradicie, ale aj slovenskej jazzovej Skoly so svojimi Specifickymi znak-
mi. TakZe na otdzku kto je “otcom” slovenského jazzu mozno z dneného po-
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hfadu odpovedat celkom presne. Tiito vysadu moZno prenechat dvom jazzme-
nom, ktorymi sd juraj Henter a Karol Ondreicka. Kvinteto J. Hentera pdsobilo
v rokoch 1954-56, Kvinteto K. Ondreicku v rokoch 1956-57 (U5 - Univerzitny
kvintet K. Ondreicku r. 1954 ziskal popularitu iba v tudentskych kruhoch).
Obaja sii prvymi pioniermi slovenského jazzu z historického hiadiska. Avsak
Sirok verejnost zacala kvantitativne vnimat slovensky jazz a sticasne sa sloven-
sky jazz integroval do ndrodnej kultiry aZ zaciatkom 80. rokov. TakZe zo socio-
logického aspektu je pre mnohych beZnych postuchicov symbolom “otcov-
stva” slovenského jazzu Peter Lipa.

PRVI PIONIERI A DALSIE OSOBNOSTI

K prvym kontaktom slovenskej kultiry s jazzom doslo uZ koncom 30. rokov
prostrednictvom dobovej populdrnej hudby, do ktorej sa dostdvali urCité sprost-
redkované Ciastkové prvky jazzu. BBlo najmi o hot dance music (slow-foxy,
typické pre slovenské podmienky boli fudové foxy, foxtroty), o ciginske kapely
uplatitujtice varia¢ni techniku prednikov a improviziciu na rézne dobové sldg-
re 2 evergreeny, vyuZivanie prvkov jazzu skladatelmi eurépskej hudby (A. Moy-
zes — West Pocket suita pre husle a klavir, 1927, Jazzov4 sondta pre 2 klavire,
1932, fox- op. 15-bez ndzvu, 1933, Weekend ahoj, 1933; D. Lauko - Litkovy
charleston, 1931, R. Macudziriski — The Coaxed Pianist — jazzové klavime sélo,
1934). Jazz sa dostdval na Slovensko sprostredkovane cez Ceské orchestre J.
JeZka, K. Krautgartnera, K. Vlacha a iné, dal3imi zdrojmi boli revudlne filmy a
rozhlasové vysielanie. V 50. rokoch uZ pionieri slovenského bopu poznali na-
hrivky Ch. Hamiltona, B. Kessela, G. Mulligana, O. Petersona, G. Shearinga.
Ich hudbu a platne ziskali cez osobné kontakty v zahranic, alebo prostrednic-
tvom rozhlasového vysielania Hlas Ameriky (jazzové programy Music USA re-
daktora W. Conovera), BBC London (program Jazz Hours), Radio Luxemburg.

Vznik prvych big bandov bol spontdnny (1939 orchester Studio Jazz Ladislava
Faixa, 1940 Orchester Vysokoskolského zvizu Studentstva - J. Ondrug), neskor
ovplyvneny nanajvys povojnovou situdciou (1947 Orchester bratislavskych vy-
sokoskoldkov — zakladatel P. Polansky, 1947 dirigent G. Brom), kedy bolo treba
v prvom rade obnovit hospodarstvo krajiny a aZ potom sa mohia podporovat 2
rozvijat kultdra. Jazzowvi scénu v 50. rokoch tvorili swingové orchestre Kolektiv
50, Orchester J. Sivdcka, Orchester S. Pohdnku, Orchester J. Laifera.

Jazzov4 hudba sa ocitla v novej situdcii v 50. rokoch, kedy spolo¢nost vnimala
jazz ako hudbu amerického imperializmu, ako sicast importovanej zdpadnej
kultiiry. To sa povaZovalo za Skodlivé pre “nd3 fud”, pretoZe to bolo kozmopo-
litické a elitné umenie.

S jazzom sa v 50. rokoch nezaobchadzalo eticky, kultirna politika z pohladu
vplyvu na slovensky jazz nebola riadend etickym principom. Jazz bol na jednej
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strane povaZovany za importovany negativnu americkd kultiru, na druhej stra-
ne bol viak pouZity ako ldkadlo na odstrinenie religiéznosti mlddeZe pravidel-
ne v nedelu dopoludnia (v ¢ase konania bohosluZieb), kedy sa konali vystipe-
nia najskor v kaviarni Reduta, potom v Tatra revue v Bratislave (tzv. nedelné
zvizicke predpoludnia, 1958-61). Dalsie pravidelné vystipenia sa konali v ob-
dobf rokov 1954-56 v bratislavskej kaviarni Reduta (pondelky), kde ti¢inkovalo
niekolko mesiacov i Kvinteto Juraja Hentera (s J. JelSovskym) v rdmci koncertov
Orchestra Jdna Sivicka. Hrat a presadzovat jazz v tomto obdobf bolo istym
sposobom odviZne, pretoZe to mohlo znamenat aj uplatfiovanie istych sankcif
(napr. I. Mézsi bol vyhodeny z konzervatéria v 1. 1958, pretoZe hral jazz). Zau-
jimavé je, Ze to ¢o sa dialo z kultirno-politickych dévodov, zostalo v povedom{
verejnosti edte dlhodobo ako isty predsudok voci jazzu a napokon i populdrne;
hudbe (napr. P. Bodnir odiSiel z Konzervatéria v Ziline v r. 1979 kvéli tomu, Ze
ho profesorka klavira obvifiovala, Ze hrd v Mozartovi synkopy). Scénu moder-
ného jazzu na Slovensku v tomto obdobi tvorili skupiny Kvinteto K. Ondreicku
(1956-57), Combo 4, Academia club, Medik, East Coast Combo, West Coast
Combo, Bratislavské Stidio, Bratislavské jazzové kvarteto.

V 60. rokoch doglo k ¢iastoénému uvolneniu kultirnopolitického tlaku na vy-
voj jazzu, niektorf jazzovi hudobnici sa dostali do zahraniia (napr. Medik M.
Jurkovica - 1962 zlatd medaila na sitaZi jazzovych a tanecnych orchestrov na
VIII. medzindrodnom festivale mlddeZe a Studentstva v Helsinkach, L. Gerhardt
ziskal 1. cenu za najlep3i interpreta¢ny vykon na Medzindrodnom jazzovom
festivale v Karlovych Varoch 1962, L. Martonik ~ 1965 bol na stfaZi trubkérov
vo Viedni vybrany porotou pre Stidium do Grazu na Hochschule fur Musik und
darstellende Kunst, J. Hajnal — 1966 tcast vo findle na sttaZi mladych jazzovych
hudobnikov vo Viedni, Traditional Club — tspe3né vystipenia na jazzovych
festivaloch vo Viedni 1965, Budapesti 1966, Mnichove 1966, Revival Jazz Band
- 1. cena na festivale amatérskych tradi¢nych skupin v Zirichu 1969), kde za-
znamenali vyznamné dspechy. Toto oZivenie scény, nadviazanie kontaktov so
zahrani¢im, bolo kompatibilné s vyvojom jazzu v Eurépe, kde v 60. rokoch
dochddzalo k profilovaniu vyznamnych jazzovych osobnosti. To, o sa zacalo
trochu rozvijat, viak bolo hned zmrazené nisledkom udalosti r. 1968. A tak sa
stalo, Ze napr. K. Ondreicka a L. Gerhardt sa s jazzom dostali do zahrani¢ia aZ
r. 1978 (SRN, s Combom G. Offermanna, zameraného na populdrnu hudbu a
evergreeny Ucinkovali vo Svajtiarsku uZ r. 1968 K. Ondreicka, L. Gerhardt r.
1967). Rovnako na Slovensko prichddzaji zahraniéni hudobnici Ch. Barber
(1963), B. Rosengren (1964), A. Mangelsdorf (1964), L. Wright (1964), skupina
K. Doldingera, big bandy P. Wickmana (1963), O. Lundstrema (1967). S viace-
rymi z nich nadviazali slovenski jazzmeni spoluprécu. Tieto zahrani¢né kontak-
ty predstavovali Casto jedini prileZitost nadviazania zahrani¢nych kontaktov
pre “bopovych hudobnikov” v 60. rokoch. Z tychto kontaktov potom v dalsom
obdobi derpali v tvorivom rozvoji. Boli to viak len prileZitostné a kritkodobé
nadviazania spolupréce (L. Gerhardt, K. Ondreicka, J. Hajnal).
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V obdobi od 1. 1968-1972 doslo k tiplnému zmrazeniu zahrani¢nych kontaktov
a aj jazzového Zivota na Slovensku. V 70. rokoch sa v3ak vytvéra indtituciondlna
zdkladiia pre jeho budici rozvoj (vznik a rozvoj vydavatelstva Opus, 1969,
zavedenie agentdZnej ¢innosti Slovkoncertu, etablovanie sa ¢asopisu Populr,
mapovanie amatérskej scény prostrednictvom Casopisu Rytmus). AZ r. 1974
dochddza k prvému velmi nendpadnému prelomu prostrednictvom konania
nultého ro¢nika festivalu Bratislavské jazzové dni (organizétor a dramaturg pod-
ujatia bol basgitarista Revival Jazz Bandu M. Paska, po jeho tragickej smiti pre-
vzal vedenie festivalu r. 1975 P. Lipa). V nadvazovan{ zahrani¢nych kontaktov
zaznamenal tspech r. 1972-73 Gabriel Jon4s, ktory sa dostal do New Yorku,
kde hral v kluboch (p6vodne prijaty na 3tidium na Berklee College of Music
v Bostone). Mnohi hudobnici sa viak z kultdrno - politického tlaku a neslo-
bodného umeleckého prostredia, v ktorom tvorili, nevedeli vymanit a jeho do-
sledky pocitovali v priebehu svojej umeleckej kariéry po celé svoje najzrelSie
obdobie (napr. L. Tropp v osobnej koreSpondencii piSe Ze “zly komunista” mu
r. 1972-89 odobral cestovny pas, a tak sa z existenénych dévodov stal kaviaren-
skym hudobnikom; L. Gerhardt, K. Ondreicka, L. Déczi a inf).

V polovici 50. rokov sa viedli diskusie o tom, ¢ po&ivame “jazz” alebo “dZez”.
AZ do obdobia konsoliddcie sa pouZival dvojtvar tohto slova, ¢o v 50. rokoch
jazzmeni odévodtiovali odliSenfm od tane¢nej produkcie, ktord nazyvali dze-
zom, na rozdiel od koncertnej umeleckej produkcie oznacovanej ako jazz. Samo-
zrejme, Ze tdto diferencidcia bola zavddzajiica a fungovala len ako dobovd
argumentdcia pre mnohych hudobnikov a fanisikov, ktorf sa s tymto rieSenim
vnutorne nestotoZnili. Vnimali jazz ako nadndrodné a teda v istom zmysle inter-
naciondlne umenie, neustile pokracujtice v procese syntézy s roznymi kultiira-
mi. To viak nevyluCuje integrovanie jazzu do ndrodnej kultiiry s osobitymi prv-
kami, skor naopak, je to len pokracovanie syntetického procesu, v ktorom jazz
vznikal v svojej koliske v USA. Do istej miery prijatie fonetického pojmu “dZez”
symbolizovalo udom4cnenie sa jazzu na Slovensku a jeho akceptovanie ndrod-
nou kuluirou, ale sticasne aj kultirno-politicky tlak establishmentu. AZ od po-
lovice 70. rokov do r. 1989 redakcie v novinach a &asopisoch striehli na désled-
né pouZivanie tvaru dZez, dovtedy sa v cldnkoch vyskytoval dvojtvar (napr. v r.
1966 vysiel Jazzovy slovnik 1. Wasserbergera, SHV Bratislava, hoci v 1. 1963
vy$la publikicia Tradicia dZezu od V. Franchiniho, SVKL Bratislava, r. 1964
Kapitolky o dZeze I. Polediidka, Osveta Bratislava, r. 1968 Kniha 0 jazze od J. E.
Berendta, Supraphon Bratislava). V slovenskej televizii sa od 70. rokoch obja-
vovalo slovo “dZezovy” a sicasne “jazz” (reZisér J. Novan, dramaturg I. Wasser-
berger), na ¢o pouZivali argumenticiu, Ze tvar slova v pridavnom mene je sku-
to¢nym “slovenskym” novotvarom, kdeZto jazz je prebrané slovo z anglictiny.
Pravdou je, Ze i na plagdtoch Bratislavskych “dZezovych” dnf sa v tomto obdobf
objavoval onen novotvar. Zaujimavé je, Ze tento isty problém sa objavil ako
isty anachronizmus v polovici 90. rokov, ked sa znova stali aktudlnymi otazky
identity a integrity druhov a 3tylov do ndrodnej kultiry v stvislosti so vznikom
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Slovenskej republiky. Po roku 1989 sa totiZ znova zavidza slovo jazz a v mé-
didch sa uplatiuje opitovne dvojtvar.

Hudobny priemysel na Slovensku po vojne bol v sikromnych rukdch a len
v zatiatodnom 3t4diu vyvoja. Jedinou znackou, na ktorej vychddzali v 60. ro-
koch prvé slovenské jazzové nahrdvky bol ¢esky Supraphon a jeho bratislavska
pobocka (sampler LP Ceskoslovensky jazz 1962, 1963, 1964, 1965, Supraphon,
LP Jazz na koncertnim pédiu, Supraphon 1962). Prvou slovenskou jazzovou
dlhohrajicou platiiou bola LP Dobre sme sa oZenili L. Gerhardta, ktord vydal
Supraphon roku 1969. Skuto¢ne prvé jazzové snimky v3ak realizovali slovenskf
hudobnici v Slovenskom rozhlase (swingové snimky v 40. rokoch - Tane¢ny
orchester bratislavskych vysokoskoldkov, 194749, Kolektiv 50 v 1. 1955, 1956-
62 Orchester J. Laifera bol zostaveny pre nahrdvania v Slovenskom rozhlase,
tieto nahrdvky predstavovali kompromisny model swingu a populdrnej hudby,
bopové nahrévky boli relizované Bratislavskym jazzovym kvartetom L. Gerhar-
dta v r. 1961, K. Ondreicku s Combom 4 v r. 1962). Novi situdcia nastala aZ v
70. rokoch, ked dodlo k vytvoreniu slovenského vydavatelstva Opus (1969, v tom-
to obdobf realizoval albumy L. Déczi, L. Gerhardt, D. Hi3¢ava, G. Jonds...).
Toto na dalSie obdobie (do r. 1989) monopolizovalo cely hudobny priemysel
na Slovensku. Prvé i druhd generdcia realizovala do 70. rokov minimum nahra-
vok zo sti¢asného pohladu. Ak sa im aj podarilo vydat profilovy album, vysle-
dok ¢asto nezodpovedal skuto¢nej jazzovej profilacii hudobnika a jeho zamera-
niu na scéne, ale bol kompromisom medzi poZiadavkou vydavatela, médif a
orientdciou umelca (napr. D. Hu3cava, J. Lehotsky, A. Bouda).

Rodiace sa televizne vysielanie akceptovalo jazzovi hudbu koncom 50. rokov
v prijatelnej komunikativnej podobe v kompromisnom modeli swingovej a
populdrnej hudby (zdznamy si vak aZ zo zacjatku 60. rokov — napr. program
Jazz pre dvoch - Tane¢ny orchester S. Pohanku, Z. Lonskd, G. Hermélyovd,
1965, réZia: Pribil Villy, Obczovsky Pauli), realizoval programy s tradi¢nym jaz-
zom (koncom 50. rokov - Dixieland S. Pohanku, Tradiciondl club 1963, 1966).
V polovici 60. rokov tu vystupovali aj predstavitelia moderného jazzu (Zddum-
&ivost — Kvinteto L. Gerhardta, Z. Lonskd, 1964, réZia: D. Handk, Jazzovy kon-
cert — Reduta kvartet z Prahy vo V klube v Bratislave, 1965, réZia: ]. Novan,
Kyrie eleison - Orchester G. Broma, 1967, réZia: Z. Havlicek). Najmenej jazzo-
vyich programov sa realizovalo v 70. rokoch, postupne narastalo vysielanie od
polovice 80. rokov (cykly Hudobné Stidio M, DZezové pédium, DZez pre viet-
kyich, zdznamy Bratislavskych dZezovych dni), kvantitativne bolo najbohatSie
v poslednom desatrolf, kedy sa jazz dostdva aj do nehudobnych magazinov a
hudobnych programov, ktoré nie s vylu¢ne orientované na jazz (napr. Stidio
kontakt, Bez fraku - J. D. So$oka, 1997) a jazzovyich cyklov (Klub Rock - Pop
— Jazz, Jazz pre vietkych, Cassovia jazz, DZezové p6dium, Tajomstvd hudob-
nych néstrojov), kupuije sa i zahrani¢nd produkcia s filmami o jazze (C Bley,
D.D. Bridgewater, J. DeJohnette, S. Grappeli, M. Nascimento, W. Shorter a i,,
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